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APERTURA

i por un instante desde nuestras prac-

ticas dilatasemos el presente, es decir,
lo expandiésemos en sus totales dimensio-
nes, nos dariamos cuenta de lo reducidas
que resultan las historias aprendidas en los
espacios escolares -disciplinares- y de las
muchas historias que de manera deliberada,
y por efecto de ciertas politicas, quedan por
fuera de la oficialidad aprendida.

Es desde ese por fuera, germinado desde
hace casi dos décadas, que hemos irrum-
pido una serie de actores y gestores, desde
varias latitudes de Latinoamérica, sin pro-
ponernos un unisono, en el silencio —habi-
tual y normativo- que historicamente se le
ha otorgado al mundo de lo sonoro y su po-
tencial creativo, simbélico y epistémico.

Esta irrupcion en colectivo, en la que el Cen-
tro Experimental Oido Salvaje es un nodo
entre muchos, es el resultado de un dialogo
abierto e independiente -sujeto a intermiten-
cias y niveles de intensidad- que mediante
la gestion de investigaciones, eventos y pu-
blicaciones ha planteado una nueva agenda
para los circuitos locales y regionales de
produccion sonora experimental.

Sonoridades Contemporaneas es un mo-
mento clave en este proceso de irrupcion.
Posible gracias a la Il Bienal de Artes Mu-
sicales de Loja y su programacion PUNTO
DE QUIEBRE, corpus institucional que nos
permite ensayar un horizonte de laboratorio
a futuro que, situado en un enclave de tra-
dicién musical como Loja, irradie y facilite la

4

El micréfono es un arma que se ha puesto de moda
Instituto Mexicano del Sonido

activacion, el flujo y encuentro de las prac-
ticas sonoras electroacusticas, electronicas
y experimentales que suceden en y desde
Latinoamérica. Trazando asi una marca
geopolitica que reconfigura nuestros territo-
rios sonoros en medio de modelos y relatos
estéticos inscritos en relaciones de poder,
dominio y control.

Bajo el lineamiento pedagdgico del didlogo
de saberes, las y los participantes asumie-
ron su lugar como un territorio de conoci-
miento: su saber hacer. Sonoridades Con-
temporaneas propuso reconocer, explorar y
movilizar la percepcion sonora de los con-
textos -previos y existentes- mediante una
curaduria con actividades a varias escalas.
Para ello abrié un espacio/tiempo horizontal
de intercambio, reflexion y aprendizaje de
diversos posicionamientos respecto al uso
del sonido con fines experimentales.

Las cuatro escalas de la curaduria fueron:

SEMINARIO con clases magistrales de: Es-
tudios Sonoros, dictado por Mayra Estévez
Trujillo (Ecuador); Estrategias Compositivas,
por Ana Maria Romano G. (Colombia); y Acti-
vaciones Instrumentales, por Guillermo Bo-
canegra (Colombia).

LABORATORIO a partir de talleres de: Com-
posicion con Computador, dictado por Omar
Lavalle (Pert); Creacion de Objetos Sonoros,
por Carlos Bonil (Colombia); y Grabacicn de
Campo, por Fabiano Kueva (Ecuador).



PUBLICACIONES Y PROYECTOS DE INVES-
TIGACION que incluyd: Boletin y Elegia de
la Mitas: cantata escénica — montaje audio-
visual — musica electroacustica, texto de
César Davila Andrade y musica de Mesias
Maiguashca (Ecuador), DVD surround 5.1
producido por Centro Experimental Oido
Salvaje; UIO — BOG Estudios Sonoros desde
la Region Andina, de Mayra Estévez Truijillo,
libro y sonografia en 2 CDs; Sonoteca: ar-
chivo de musica electronica y experimental
peruana, plataforma web dirigida por Omar
Lavalle y Luis Alvarado; musica electroacts-
tica actual: 8 compositores colombianos,
disco coordinado por Ana Maria Romano; y
REDCE Volumen 1, disco recopilatorio pro-
ducido por la Red de Compositores Ecuato-
rianos, presentado por Luis Enriquez (Ecua-
dor).

CONCIERTOS con la participacion de: Omar
Lavalle, uiachii. guitarra y electrénica (Ana
Maria Romano y Guillermo Bocanegra),
Christian Proafio (Ecuador), Jorge Espinosa
M. (Ecuador), Carlos Bonil, Luis Enriquez,
Jorge Haro (Argentina), Janete El Haouli y
José Augusto Mannis (Brasil) y Fabiano Kue-
va.

PARENTESIS

= COmo y de qué manera pensar lo expe-

rimental, lo artistico y lo cultural, dentro

e 1o sonoro como un campo de especifici-

dades tanto en sus mecanismos de circu-
lacion, como en sus incidencias politicas?

¢Como y de qué manera revisar criticamen-
te estos estatutos sin caer en una nueva
configuracion hegemonica? ;Es posible
agenciar el trabajo en red desde nuestras
practicas y experiencias, y desde nuestros
complejos contextos como una respuesta
emergente frente al conjunto de relaciones
de poder que aln persisten en Latinoamé-
rica? ¢Como ir perfilando una joven Bienal
hacia un laboratorio que fortalezca los es-
cenarios locales y paralelamente marque su
pulso en las dindmicas regionales?

En el marco de Sonoridades Contempora-
neas estas son varias de las preguntas que
tuvieron cabida en los encuentros al interior,
en esas brevedades y aproximaciones ge-
neradas entre artistas, asistentes y organi-
zadores, muchas veces al calor de un café
lojano. Por eso, este documento, trabajado
en colectivo y en varios lenguajes, se propo-
ne como base para una discusion mas alla
del evento, pues asumimos esta curaduria
€Omo una permanencia, como una amplia-
cién de estas preguntas y las que vendran.

Nuestro agradecimiento sincero para el Mi-
nisterio de Cultura del Ecuador - Direccidn
Provincial Loja y el llustre Municipio de Loja,
por la confianza y el soporte ofrecido a todo
nivel.

Mayra Estévez Truijillo
Fabiano Kueva
Centro Experimental Oido Salvaje






SEMINARIO

s El conjunto de clases magistrales
T propuso una serie de entradas tedricas,
revisiones historicas y estrategias
criticas sobre: las fisuras en el relato
musical; los canones y el estatus del
instrumento; lo sonoro y la escucha; el
espacio sonoro latinoamericano.

Fotografia: Ana Maria Romano G.



INTRODUCCION A LOS ESTUDIOS SONOROS LATINOAMERICANOS

Mayra Estévez Trujillo (Ecuador)

e manera regular y mecanica se po-

dria determinar que el sonido es lo que
irrumpe y surge a partir del silencio en un
espacio y tiempo determinados. Asi el “fe-
némeno sonoro” puede ser entendido como
una forma de circulacion del sonido, es
decir, la articulacion entre sonido / silencio
/ sonido. Dos tiempos simultaneos que se
producen como un ejercicio de seleccion y
recorte. El uso experimental de este “feno-
meno” de manera predominante, se atribu-
ye a las vanguardias euronorteamericanas
del siglo XX y su proximidad a las maquinas
de reproduccion técnica, sin contar con la
apropiacion de conocimientos lingiiisticos,
graficos, sonoros y simbdlicos africanos y
asiaticos, de los cuales estas vanguardias
se nutrieron, de suyo una condicién funda-
mental, sin la cual no habria sido posible el
surgimiento de esta forma de expresion.
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Desde los afios setenta, la produccion y
circulacion del sonido como forma de “ex-
presion creativa” en Latinoamérica, ha
estado ligada a las exigencias impuestas
por discursos dominantes, es el caso del
“desarrollismo”, discurso en el marco del
cual se produjeron formas de saber y poder
articuladas a la idea de la renovacion del
arte a través del sonido, al tiempo que se
disemin6 de manera efectiva la “ilusion del
desarrollo”, en detrimento de lo local, bajo la
fantasia de un nuevo universo deseado: las
maquinas, cuyo poder liberador nos acerca-
ria al “paraiso de la modernidad”.

Son estos temas los que interesan al emer-
gente campo de los Estudios Sonoros Lati-
noamericanos: la revision de los conflictos
y debates culturales, las convenciones y
relaciones de poder que estructuran lo so-



noro y que determinan sus usos sociales. Al
considerar las practicas sociales, culturales
y artisticas que constituyen la sonoridad, los
Estudios Sonoros indagan sobre los supues-
tos epistemoldgicos de lo sonoro y comba-
ten los efectos de poder, dominio y control
de ese orden simbdlico; y, por consecuen-
cia, permiten comprender que lo sonoro tie-
ne que ver con cuestiones mas profundas
como la diferencia colonial, el género, la
raza, la clase y sus condiciones discursivas,
ademas de asuntos como la violencia, la
subalternidad, la representacion y el poder,
y las relaciones sociales.

Estudios Sonoros Latinoamericanos en el
marco de Sonoridades Contemporaneas, dio
cuenta de este inventario desde una pers-
pectiva geopolitica, con base en los estudios
culturales criticos y la plataforma del pen-
samiento decolonial. Poniendo en comin
herramientas tedricas-conceptuales para
el andlisis del surgimiento, la generacion,
produccion, reproduccion y circulacion de
las practicas experimentales sonoras en el
terreno de los presupuestos estéticos y la
construccion discursiva del arte, que ha de-
terminado el caracter colonial de los discur-
sos de nuestra subregion en relacion con el
sistema mundo moderno-colonial.




ESTRATEGIAS COMPOSITIVAS

Ana Maria Romano G. (Colombhia)

La naturaleza inquieta del espiritu creador in-
vita a indagar permanentemente. Bajo esta
premisa, podemos decir que la experimentacion
ha acompafado a los musicos desde siempre.
Cabe precisar que esta afirmacion quiere decir
que como recurso creativo esta siempre disponi-
ble; no obstante, es importante comentar que no
implica un uso generalizado por parte de todos
los compositores. Del mismo modo, vale la pena
aclarar que su aplicacion varia de un compositor
a otro.

Es conocido el caso de Joseph Haydn quien ano-
t6 haber aprovechado las bondades de contar
con una orquesta para “experimentar” perma-
nentemente ;De qué manera aplico la experi-
mentacion este creador? Al tener una orquesta a
su cargo podia probar con el instrumento (y sus
instrumentos) al frente si realmente estaba obte-
niendo lo que buscaba, es decir, esta situacion le
permitié oir mas de una vez lo que habia escrito
para luego decidir si modificaba o si lo dejaba.
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Mas de un siglo después Edgar Varése manifes-
t6 valerse de la experimentacion como medio de
investigacion para resolver inquietudes que lue-
go volcaria musicalmente en las obras.

El primer ejemplo corresponde a un compositor
paradigmatico del periodo historico conocido
como clacisismo; el segundo es un compositor
emblematico de la primera mitad del siglo XXy
que ha sido considerado como una de las figu-
ras mas influyentes de los Gltimos tiempos (aun
después de haber fallecido).

Ambos, ampliamente separados espacio-tem-
poralmente, coincidieron en el valor de la expe-
rimentacion para dar respuestas a interrogantes
tanto estéticas como técnicas.

Todo esto implica que la experimentacion no es
exclusiva de la segunda mitad del siglo XX y lo
que va del XXI. A lo largo de la historia se en-
cuentran numerosos ejemplos de creadores que
han generado puntos de quiebre, esto —creo- se



debe a la necesidad implicita en la creacion de
resolver problemas (como ya lo han manifesta-
do repetidamente muchos) y, parafraseando a la
compositora colombiana Jacqueline Nova, a la
necesidad de renovacion, entendiendo este tér-
mino como la transformacion inherente al paso
del tiempo.

Considero importante resaltar que el siglo XXy la
caida de /a tonalidad como imperio abren el es-
pectro sonoro infinitamente. Uno de los factores
determinantes, y que me llama poderosamente
la atencion, esta dado en el terreno del timbre
(no es el tnico). En este campo, la indagacion en
los instrumentos acusticos y el surgimiento de
la electroacustica han sido claves. En el primer
punto es menos facil establecer un contraste
en tanto los instrumentos siempre han estado
sujetos a cambios anatomicos o de mecanismo
e, incluso, a la creacion de nuevos instrumen-
tos; aca se trata mas bien de profundizar en
las posibilidades que el instrumento de antafio
es capaz de ofrecer. En el segundo aspecto, la
electroacustica se da como expresion puntual
de busquedas surgidas en las postrimerias del
siglo XIX y que van a desembocar en una pro-
puesta novedosa para las practicas musicales
provenientes del “entorno culto” de la Europa
Occidental, hablamos de formular que todo so-
nido es potencialmente material musical, lo que
es lo mismo, y es que cualquier sonido me sirve
para hacer musica.

Si a esto le sumamos que el paso al siglo XX
representa una ruptura para los creadores lati-
noamericanos (deberia decir americanos porque
en la parte norte de América también ocurrio)
abriendo la posibilidad de mirar hacia adentroy
no sdlo hacia fuera, el panorama de la creacion
sonora se ensancha aln mas; sin embargo, no
deja de ser una “lucha” intentar derrocar cierto
autodesprecio —por las practicas musicales pro-
pias que no sean de origen popular o tradicional-
que circula por las academias de mdsica.

Si asumimos la definicion de musica como or-
ganizacion de sonidos en el tiempo, sujetos a
un contexto espacio-temporal (cultural, social,
histdrico, politico, etc.), encuentro que las dife-
rentes ramificaciones de las practicas sonoras
podrian englobarse en una gran categoria: ma-
sica. La musica, o mejor, las musicas, actuan en
diferentes contextos (de baile, de cine, de “amo-
blamiento”, de escena, de concierto, de instala-
cion, de radioarte... el espectro puede ser infi-
nito) y —para nosotros- puede ser una vivencia
individual o colectiva.

Encuentro que el transito por terrenos desco-
nocidos aplica tanto para el creador como para
el publico; la idea de “elegidos” esta fuera de
mis consideraciones, asi como la supremacia de
unas musicas sobre otras, tengo claro que algu-
nas me gustan y otras no.
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ACTIVACIONES INSTRUMENTALES

Guillermo Bocanegra (Colomhia)

Tenia algunas preguntas y fantaseaba
sobre la Bienal y sobre Loja. Me llama-
ba la atencion la idea de estar rumbo a la
ciudad musical del Ecuador. Ello generaba
en mi una sonrisa inquieta. Pensaba en la
particular relacion que cada sujeto tiene con
lo nacional, la musica y lo musical. Como
maestro, me gusta relacionar cosas para
replantearlas, indagar en lo que cada sujeto
percibe y experimenta, la disposicion a re-
cibir y transformar para otorgarle emocion
a una experiencia. De esto quise hablar en
el seminario.

Presenté nuestra situacion como musicos
o0 aprendices de musica en América Latina.
Hablé de los “respetados conservatorios”,
los “modelos pedagdgicos” copiados de los
centroeuropeos y de algunos norteamerica-
nos. Hablé del dafio que hace una certeza
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musical eurocentrista decimonoénica para
tantos jovenes estudiantes en nuestros pai-
Ses.

Mencioné la necesidad imperiosa de mirar-
nos adentro y decidir por nosotros mismos
qué es lo que queremos: el camino. Luego
tenia que aterrizar, fui al tablero y comencé
por el principio: “Amigos, vamos a hablar
de los parametros musicales que nos ense-
fiaron: sonido, armonia, melodia y ritmo”. Y
como era de esperarse, todos de acuerdo.
Entonces presenté: silencio, espacio, ruido,
azar, proporciones, el uso no convencional
de los elementos y pregunté: “;Y estos... no
se hace musica con ellos?”.

Luego hicimos silencio, sentimos el espacio,
tocamos musica con simbolos graficos (no
partiturograficos), vivimos proporciones y



azares con nuestros sonidos. Escuchamos,
tocamos y experimentamos con instrumen-
tos y sentidos -los mismos de siempre- una
musica que podrian haber sido sonidos
aislados y desordenados pero no lo fueron
porque entre todos nos pusimos de acuerdo
en hacer, sentir, experimentar con el sonido
y finalmente, hacer musica que es a lo que
habiamos venido.

Volvi con una sonrisa alegre, porque me di
cuenta de que las distancias con lo nacional,
lo musical o la musica son las que cada uno
desea, imagina.

BOLON CABAN
oem "Pequeiias apariciones”
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Bolon Caban, composicion de Guillermo Bocanegra.
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LABORATORIO

Sesiones de trabajo para aprender
haciendo a partir de tres ambitos, con
estrategias, tipos de materiales y recursos
especificos para el uso del sonido con
fines compositives, instalativos o de
investigacion, que reunié a musicos y
estudiantes catalizados por tres artistas
en la perspectiva de generar futuras
colaboraciones, espacios autonomos
de aprendizaje, células activas de una
plataforma local posterior a Sonoridades
Contemporaneas.




EXPERIMENTACION SONORA BASADA EN ORDENADOR

Omar Lavalle (Peru)

| ordenador fue creado originalmente

como un dispositivo digital multi-prop6-
sito para aplicaciones de negocio y multime-
dia. A comienzos de los afios 60 los musicos
mas inquietos y compositores vanguardistas
comenzaron a involucrar al computador
como herramienta para la creacion de nue-
vas estéticas musicales y la busqueda de
NUEVOS recursos sonoros.

La creacion de programas especializados
para la grabacion, reproduccion, edicion,
espacializacion y manipulacion del audio en
tiempo real han revolucionado el concepto
del computador como instrumento musical.
Hoy en dia, encontrar una laptop o un orde-
nador portatil como instrumento dominante
en un escenario, es una expresion de los
cambios tecnoldgicos, asi como una mues-
tra de la transformacion conceptual de la

16

produccion y composicion de la mdsica en
los medios electronicos. Se utiliza el térmi-
no de musica por computadora u ordenador
para describir cualquier tipo de musica que
ha sido creada utilizando la tecnologia in-
formatica.

DINAMICA

En los dos dias que durd el taller se buscd
realizar un proceso tedrico practico median-
te la escucha de audios y la proyeccion de
videos. Se mostrd un panorama historico
sobre la musica por ordenador, sus influen-
cias y referencias en Sudamérica. También
se habld de los elementos y desarrollos tec-
noldgicos que han ayudado a la transforma-
cion tecnoldgica de la musica. Finalmente
se realizd una improvisacion grupal con los
participantes bajo el concepto de la creacion
de una orquesta de laptops.



ESQUEMA

Inicios de la musica por computadora

- CSIRAC, primera computadora digital utilizada para re-
producir masica, 1949.*

- Ferranti Mark 1, computadora que gener6 la primera
grabacion conocida de musica por computadora, 1951.

- lannis Xenakis, uno de los primeros compositores en es-
cribir musica con un ordenador, trabajé con el ordenador
IBM 7090, 1962.

- CCRMA - Centro para la Investigacion Informatica en
Musica y Acustica (CCRMA) de la Universidad de Stanford,
en el estado de California, 1977.

- IRCAM — Institut de Recherche et Coordination Acousti-
que/Musique, fundado en 1977, en Paris.

Inicios de la musica por computadora en Sudamérica

- José Vicente Asuar (Chile). En 1958 funda el primer la-
boratorio de mdsica electroacustica en América Latina,
autor de los discos pedagogicos como “El computador
Virtuoso” y “Asi Hablé el Computador”, 1973.

- Alberto Ginastera (Argentina) cred el CLAEM - Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales del Instituto
Di Tella en Buenos Aires, 1962.

- César Bolafios (Pert) una de las figuras mas importantes
en el desarrollo de la misica de vanguardia en el Perd y
Latinoamérica, experimenté con computadoras y cred 2
piezas junto al matematico Mauricio Milchberg en 1970.

Transformacion tecnoldgica de la misica

- MIDI - Interfaz Digital de Instrumentos Musicales, pro-
tocolo de comunicacion serial estandar que permite a
los computadores, sintetizadores, secuenciadores, con-
troladores y otros dispositivos musicales electronicos,
comunicarse y compartir informacion para la generacion
de sonidos.

- VST - Tecnologia de Estudio Virtual, interfaz estandar de-
sarrollada para conectar sintetizadores de audio y plugins
de efectos a editores de audio y sistemas de grabacion.
Permite reemplazar el hardware tradicional de grabacion
por un estudio virtual con herramientas de software.

- Grabadores portatiles, 6ptimo registro de audio digital
y portabilidad.

- Micréfonos de contacto, micréfonos caseros hechos a
mano, muy econémicos de realizar, solo se necesita con-
seguir la pieza eléctrica necesaria, cables y un soldador
y el resultado es un dispositivo perfectamente funcional
que se puede utilizar para explorar el sonido.

- Software Libre y la cultura hacker.

- Internet, un nuevo mundo de posibilidades al alcance
del usuario.

- La pirateria informatica, accesibilidad a lo inaccesible a
bajo precio o costo cero.

El futuro de la misica por ordenador — nuevos instru-
mentos musicales

- Reactable, instrumento musical electronico colaborativo
dotado de una interfaz tangible basada en una mesa, e
inspirado en los sintetizadores modulares de los afios se-
senta. Fue desarrollado durante el afio 2003 por el Grupo
de Tecnologia Musical de la Universidad Pompeu Fabra
de Barcelona, por un equipo de investigacion integrado
por Sergi Jorda, Marcos Alonso, Giinter Geiger y Martin
Kaltenbrunner.

- EI tambor silencioso, un tambor con una membrana
elastica que se adapta a la forma de la mano que la pre-
siona. Esta membrana es captada por una camara de
video de alta resolucion, cuya imagen es analizada por
el ordenador. La data obtenida de este andlisis es utiliza-
da para controlar procesos de creacion y transformacion
sonora. Instrumento creado por el musico, compositor y
artista multimedia Jaime Oliver (Pert).

- Tecnologia portatil - Touch 0SC, Filtraton, Thicker, apli-
caciones de audio para tecnologia portatil como celulares,
ipod touch o ipads.

- Orquesta de laptops, la meta de este tipo de orques-
tas es la de formar un ensamble integrado por portatiles,
donde cada ordenador se convierte en un instrumento
musical, una voz en la orquesta, donde los participantes
0 musicos generan una experiencia comunitaria de crea-
cion de musica digital.

* CSIRAC (1949)




CONSTRUCION DE OBJETOS SONORDS

Carlos Bonil (Colomhia)

Durante algunos dias anteriores al viaje,
pensé las cosas que podrian ir conmigo,
separé algunos elementos que sobraban y
preparé un taller de varias horas con la ex-
pectativa de lo que iba a pasar. Produje una
secuencia ldgica de pasos que iban desde
retirar la carcasa de una grabadora hasta
producir un instrumento con dicho artefacto.
Inventé algunas formas de mencionar cier-
tos conceptos que aunque son claros para
mi, tal vez no lo son para otros.

Llegué a Loja. Al otro dia comenzaban los
talleres.

Arreglé mis tiestos temprano y sali a bus-
car lo que me faltaba. En mi maleta iban un
cautin, soldadura de estafio, crema para sol-
dar, baterias, caimanes (o lagartos), cables,
bobinas, parlantes, un teclado, joysticks,
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adaptadores, discos de teléfono, etcétera,
pero no habia ninguna grabadora. Necesi-
taba una con urgencia y la encontré algunas
horas después; era imperativo hacerlo, por-
que la grabadora fue el primer acercamiento
al desarrollo de instrumentos con chatarra
que tuve.

La grabadora es un artefacto basico para mi
comprension del sonido electronico. Para mi
es facil reconocer los procesos analdgicos
que suceden en el artefacto material y en
la grabadora se puede ver como sucede el
feedback o retroalimentacion y la genera-
cion de sonidos electronicos. Ademas, una
vez modificada, puede funcionar como am-
plificador reemplazando la cabeza lectora
por una entrada de plug; como instrumento
incluyendo potenciémetros, switches, bobi-
nas y otros elementos electrénicos; como



reproductor de cintas alterable; como am-
plificador para un instrumento acustico, y
quién sabe de qué otras maneras.

Esperé a los estudiantes, y me dispuse a
abrir mi grabadora. Muy diferente a las
que normalmente uso: por lo general debo
retirar telaraias y restos de animales que
disfrutan el calor de una buena fuente elec-
tromagnética. Ademas de ser nueva, carecia
de fuente de corriente, por lo cual tuve que
conectarla a la pared con un adaptador va-
riable. Me dispuse a sacarle provecho, inter-
conectando puntos con una resistencia va-
riable. Muy cercano a la felicidad absoluta.

Traté de ponerme al dia con el préstamo
de Luis Enriquez de un digital delay marca
Boss. Yo ya habia usado uno de estos y me
encantan sus funciones, son buenisimas
aunque con algunas cosas que me gusta-
ria mejorar. Lo preamplifiqué con un mixer
que habia comprado esa misma mafiana en
una tienda de instrumentos en Loja, por 28
ddlares, lo cual es bastante econdmico, ya

que ademas de tener cuatro perillas de vo-
lumen de entrada, posee un par de botones
que alteran la cantidad y la distancia entre
repeticiones de la sefial de entrada.

Aquella noche le comenté a Lucho lo in-
creible y dtil que habia resultado el digital
delay, a lo cual me contestd: “te lo vendo,
no, mejor te lo cambio por un aparato hecho
por ti”. Accedi sin pensarlo dos veces y me
puse en la tarea de construirlo. A todos les
parecid justo.

Dicté el taller junto al de tecnologias por
computador de Omar Lavalle, donde unos
cuantos estudiantes y compafieros musicos
reconocieron las marcadas diferencias en-
tre el sonido y las posibilidades tecnoldgicas
de las dos partes. El taller sintetizd en unas
cuantas horas un trabajo de mas de 6 afios,
en los cuales he sacado algunas conclusio-
nes propias y me he alimentado de infor-
macion por Internet o por medio de algunos
colegas.
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GRABACIONES DE CAMPO

Fahiano Kueva (Ecuador)

os dispositivos de registro y reproduccion

del sonido modificaron el sentido de ver-
dad que se otorgaba a la voz, por ejemplo.
En la distancia inminente que genera su
escucha, en el reconocer-se o no en lo gra-
bado, en el destino de /o grabado como bien
personal o colectivo, en la grabacion como
corte de realidad, residen los sentidos, las
relaciones y las tensiones en medio de las
cuales un sujeto —compositor 0 no- constru-
ye su direccion estética, ética y politica en el
acto de grabar.

El taller parti6 de algunas definiciones gene-
rales desde la musica Concreta, segun los
canones de Pierre Schaffer, y del Paisajis-
mo Sonoro promovido por Murray Schafer,
para luego situarse, mediante documenta-
cion y audiciones comentadas, en proyectos
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activados recientemente en la region que
amplian esas definiciones y posibilitan leer
nuestras experiencias y practicas como su-
jetos sonoros bajo el enunciado Sonoridad
y Territorio.

Sin reparar en el equipamiento utilizado,
promoviendo el hacer con lo que se fiene,
ensayamos varios ejercicios de exploracion
y mapeo basados en grabaciones realiza-
das con anterioridad por los participantes
y grabaciones realizadas durante el taller.
Establecimos coordenadas histdricas, cul-
turales y politicas para graficar y nombrar,
de manera provisional, un universo sonoro
lojano, que posteriormente pueda desarro-
llarse para ser leido de manera critica y tra-
ducido por estrategias experimentales a los
lenguajes musicales.



El componente final del taller fue un debate
sobre la calidad del registro como ideologia,
el acto de grabar como violencia simbdlica
en contextos especificos y la condicion de
capital —sujeto a despojo, especulacion,
ganancia y quiebra- que adquiere un regis-
tro sonoro en la logica del sujeto autory el
actual mercado de archivos y auge patri-
monialista institucional. Concluyendo en el
caracter politico irremediable de toda gra-
bacion de campo y la obligada postura que
conlleva por parte del sujeto compositor,
artista o investigador.

AEQUATOR V.2
1a concornia - compasicidn
(partitura cartogrifica)

i whpeia: T palabra “ecumrdor” s Tinea te b Guskias

n concards e

o s 30

"o 13 colabarsoatn S5 Mk B30T

La Concordia - Composicion (basado en una grabacion
de campo), Fabiano Kueva, 2008.
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PUBLICACIONES
Y PROYECTOS DE INVESTIGACION

Presentacion de iniciativas importantes
que dan cuenta de como se gestan
y agencian los proyectos sonoros de
creacion e investigacion independientes,
poniendo de relieve los mecanismos
de autogestion que surgen en nuestro
continente, desmarcados
institucionalidad tradicional
constituyen documentos que estan
incidiendo en las politicas culturales a

nivel regional.




BOLETIN Y ELEGIA DE LAS MITAS

Mesias Maiguashca (Ecuador)
DVD Surround 3.1

Sobre el Boletin...

| deseo de hacer una obra sobre el texto del Boletin

data de los afios 63-64, durante mi permanencia en
Buenos Aires. Conoci a César Davila hacia los afios 50 en
las correrias “artisticas” iniciadas por mi eterno amigo
Augusto Mosquera en Quito: yo, adolescente, él, César,
ya “embotellado” en su lucha con la poesia y el alcohol.
La primera la gan6, la segunda la perdid.

Durante la mencionada estadia en Buenos Aires tuve
también el primer contacto consciente con la obra E/
indio, cerebro y corazon de América, de mi padre, indio
de las montafas de la provincia de Bolivar. Las encontré
muy afines, a pesar de las evidentes diferencias de tema
y lenguaje. Ambas obras constituyen el génesis de la obra
que acabo de terminar. Me autocito: “Me he dado cuen-
ta, relativamente tarde, de que mi origen indio ha sido
importante en mi vida”. Esas dos obras me han ayudado
sustancialmente en ese proceso.

¢ Por qué, para quién?

Desde algtin tiempo el episodio de la Conquista y Colonia
me ha preocupado bajo la profunda impresion del Holo-
causto de la Segunda Guerra Mundial (vivo en Alemania).
El texto de César Davila me ha permitido “resucitar” epi-
sodios de esos momentos traumaticos en tierras ame-
ricanas. El arte es un medio probado para confrontarse
con momentos traumaticos. A nivel individual y posible-
mente, también, a nivel colectivo.

La gran mayoria de la poblacion ecuatoriana tiene sangre
india 0 una mezcla de blanca e india, en proporciones
diferentes, mas india que blanca: somos “mestizos”,
mas indios que blancos. “A Melchor Pumaluisa, hijo de
Guapulo, en medio patio de hacienda, con cuchillo de
abrir chanchos cortaronle testes” cuenta César Davila.
Yo, mestizo, indio y blanco a la vez, soy entonces cas-
trador y castrado, violador y violado, victimario y victima.
Todo en un pecho.

¢Para quién esta composicion, entonces? Ciertamente
para todo pablico interesado, pero especificamente para
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los grupos indigenas y para nosotros, los mestizos. A ma-
nera de espejo.

El Boletin consta de dos “voces” en el sentido contrapun-
tistico de la palabra: una acustica y otra visual.

La parte aciistica

La obra estéa concebida para la Orquesta de Instrumentos
Andinos, mas cuatro flautas y cuatro clarinetes, tres co-
ros, “objetos sonoros de madera” (construidos por mi hijo
Gabriel y por mi mismo), la voz de César Davila leyendo
el poema (desgraciadamente en una version técnica muy
deteriorada) y varios tratamientos electroacusticos.

El Poema de César Davila consta de 26 estrofas. He
compuesto una “pieza” para cada una de ellas, con una
duracion total aproximada de 90 minutos.

El tratamiento del lenguaje

Soy “culto”. Manejo pasablemente el espafiol, el inglés,
el francés, el aleman; comprendo pasablemente el por-
tugués, el italiano; hablo cinco palabras en holandés y
japonés. Soy poli(gl/di)ota. Pero de la lengua que pudo
haber sido mi lengua materna, el kichwa, lo Gnico que
sé es “chachi”. He tratado de aprenderla, pero a mi
edad “ya no me entra”. jQué pena! He querido en esta
composicion utilizar tanto el texto espaiol original como
tratar de reconciliarme con el kichwa. El esquema basico
seria: cuando, se “escucha” el texto en espafiol, se “lee”
el texto en kichwa en la pantalla, y viceversa. Asi, se per-
cibira el kichwa “escrito” y “hablado”. La traduccion que
utilizaré es la de Ariruma Kowii, a quien agradezco por
permitirme utilizarla.

El lenguaje musical

Desconfio del folclore. Es ciertamente un Utero, pero
también una prision. Durante mi vida compositiva he
desarrollado una manera de expresarme. Literalmente
un “disparate”, pues viene de elementos muy dispares:
nuestras tradiciones musicales, las tradiciones de la
“musica nueva” europea y lo aprendido conjuntamente



con las técnicas electroacusticas. Y todas las manias que
en un momento pasan a conformar un “estilo personal”.
El resultado sera posiblemente “extrafio”. La utilizacién
de la Orquesta de Instrumentos Andinos es ya de por si
una decision timbrica y compositiva y traera consigo un
“color” particular. Cuatro flautas y cuatro clarinetes crea-
ran fricciones al asociarlas con los instrumentos andinos
de viento tocando las mismas frecuencias. EI Coro | sélo
hablara, preferentemente en kichwa y nos acercara asi a
lo sénico de este lenguaje. El Coro Il s6lo cantar, crean-
do estructuras timbricas y arménicas. El Coro Il prefe-
rentemente “gritara”, pues el texto original tiene mucho
para ser gritado.

0s “objetos sonoros” constituyen un aspecto impor-

tante de mi trabajo, pues creo que la creacion de una
musica bien podria comenzar con la creacion de sus ins-
trumentos. He tratado de hacerlo: una primera version
(de la década del 1980) utiliza objetos de metal. La ver-
sion presente utiliza objetos de madera, confeccionados
por mi hijo Gabriel. Prefiero la denominacion de “objetos
sonoros”, pues a “instrumentos” se asocian caracteris-
ticas precisas: espectros armonicos (con alturas “musi-
cales” claras) y su consecuencia logica, la formacion de
escalas: de doce tonos (como en la mdsica europea), 0
modales como en otros ambitos culturales. Los objetos
en cuestion crean sobre todo espectros “inarmonicos”,
(hasta ahora poco asociados con “mdsica”) de gran
riqueza y variedad. Produciran un mundo sonoro para-
ddjico: a la vez moderno y arcaico. Utilizo ademas, dos
piedras de moler que nos recordaran al aji, tan cercano a
nuestros paladares y... (César Davila: “llegando al patio,
rellenaronle heridas con aji y con sal”).

A través de circuitos electroacusticos crearé enlaces en-
tre diferentes elementos, por ejemplo:

-grabaciones de musica “nacional” tomaran ritmo y es-
pectros de la vigorosa voz de César Davila;

-los “objetos sonoros” se pondran a hablar, por asi decir,
con la voz del poeta.

La parte visual

Consta de unas 300 fotografias (seleccionadas de unas
dos mil) de caras de indios 0 de mestizos con fuertes
rasgos indigenas. Quise en un principio encargarlas a
algun fotdgrafo experimentado. Pero, al no disponer de
recursos econdmicos tuve que hacerlas yo mismo, en
unos dos meses de peregrinacion por las regiones andi-
nas, claro, aceptando el riesgo que implica hacer lo que
uno no sabe. Fotografié lo que vi, sin plan ni estrategia,
en fiestas, en el mercado, en la plaza, en procesiones, en
reuniones politicas, en las celebraciones (en la “Shyris”)
por los éxitos del equipo ecuatoriano en el mundial de

fltbol, etc.

El texto de César Davila se refiere a hechos de los si-
glos XVl y XVII, esta gramaticalmente, hacia el comienzo
del poema, en tiempo pretérito: “En plaza de Pomasqui
nos trasquilaron hasta el frio la cabeza”. Pero el poema
se mueve claramente hacia el final al tiempo presente:
“Ahora soy”, “Somos, seremos, soy”.

Las fotografias documentan el dia de hoy. Se entabla en-
tonces un dilogo curioso, un contrapunto de “tiempos”
entre el hoy y el ayer, que, por cierto, llega hasta nuestra
prehistoria, pues algunas de las fotos muestran caras en
piedra de 3000 afios antes de Cristo.

Mesias Maiguashca

Boletin y elegia
de las mitas

cantata escénica - montaje audiovisual - musica electroacustica

texto: César Davila Andrade
musica: Mesias Maiguashca

Direccion musical: Jorge Oviedo Jaramillo

Asistencia Técnica: Maria Cristina Breihl y José Cevallos
Masterizacion Audio 5.1: Holger Stenschke y Mesias Maiguascha
en el ZKM - Zentrum fuer Kunst und Medientechnologie

Post produccion de audio: Daniel Orejuela Flores

Edicion de video y programacion DVD: Gonzalo Vargas M.
Producido y editado por: Mesias Maiguashca

y Centro Experimental Oido Salvaje

Ecuador

© 2011

www.maiguashca.de
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UI0-B0G EsTuDiOs SoNoRoS dEsDe La ReGibn AnDiNa

Mayra Estévez Trujillo (Ecuador)
Libro y sonografia

Publicacic’)n bilingiie (castellano — inglés), que indaga
sobre los lugares de las practicas artisticas con so-
nido, tomando como referente las ciudades de Quito y
Bogota. El didlogo que se suscita con y desde estas prac-
ticas, se alimenta de postulados tedricos y conceptuales,
de proyectos provenientes de los Estudios Culturales
Latinoamericanos Criticos como el proyecto epistémico
Modernidad-Colonialidad; Los Estudios Postcoloniales y
los Estudios de la Subalternidad, dando como resultado
un modelo interpretativo que contribuye a la agenciabi-
lidad politica de las practicas artisticas con sonido, asi
como a la desnaturalizacion del sonido como un “fené-
meno fisico y estético inocente”, para avanzar sobre te-
mas relacionados con geopoliticas del conocimiento que
se articulan sobre la base del uso social del sonido, que
desestabilizan los regimenes de representacion, poder y
conocimiento que operan como dispositivos de control y
disciplinamiento a nombre del arte.

UI0-BOG EsTuDiOs SoNoRoS dEsDe La ReGiOn AnDiNa
incluye un amplia sonografia en dos discos compactos.

UIO-BOG

-4 N
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SoNoGrAfia Uno

1. STBY 16 BIT Tape Recorder— 500" /ACy DC.

2. Jagua (r) - 801" / Mauricio Bejarano

3. Conector — Revés esta vez— 6" 00" / Héctor Buitrago
4. Escultura— 8" 04" / Fredy Jiménez

5. Screaming Mamas — 4" 53" / Iris Disse

6. Las mujeres verdaderas— 2’35 / Jorge Espinosa

7. Banderita Tricolor - 3'34” / Nelson Garcia

8. Doble Procesion - 11" 20" / Fabiano Kueva

9

. El Nagual— 9" 58" / Mesias Maiguashca
SoNoGrAfia Dos

1. SOA: Black and White Speeches De la instalacién - From the
instalation: S.0.A CYCLE—-12'08" / Carlos Motta.

2. Las Camas de Felisa— 955" / Jacqueline Nova

3. Pieza S.N Sin Nombre — 711" / Lucho Pelucho

4. Oda al instante en que dejamos de ser victimas — 12'40” /
Julidn Pontén

5. Teksemulluk - 10°59” / Mauricio Proafio

6. Romper la ley— 2°46” / Christian Proafo

7. Asi de repente — 3'50” / Ana Romano

8. Good Night Fragmento - Fragment— 534" /Juan Leal Ruiz.

9. Lado C - 2'23" / Icaro Zorbar

Proyecto editorial: Centro Experimental Oido Salvaje
Direccion de proyecto: Mayra Estévez y Fabiano Kueva
Audio master: Mayra Estévez, Santiago Santacoloma y

Fabiano Kueva

Traduccion al inglés: Dayana Rivera
Editado por: Editorial TRAMA
Ecuador

© 2008

http://antenas-intervenciones.blogspot.com/2008_08_01_archive.html



SONOTECA

Archivo de musica electronica y experimental peruana
Centro Fundacion Telefonica, Lima, Peri

César Bolafos (Pert) figura clave de la musica electronica latinoamericana

La Sonoteca se inaugurd en julio de 2007 con la premi-
sa de rescatar y poner en valor la obra de distintas ge-
neraciones de musicos peruanos de vanguardia, revelan-
do la importancia del sonido como fuente de exploracion
y creacion artistica. Es una plataforma virtual que sirve
como documento de investigacion y medio de difusion.

Asi como existen bibliotecas en donde uno puede en-
contrar obras de autores peruanos, se hace necesaria la
existencia de una Sonoteca especializada que permita la
preservacion de la obra de estos artistas, su clasificacion
y su acceso para el publico.

Mediante el desarrollo de talleres, audiosesiones y pro-
yectos sonoros se busca acercar al publico a nuevas
propuestas musicales asi como servir como primer paso
para la creacion de una historiografia de la musica elec-
tronica y experimental hecha en el Perd.

Direccion del proyecto: Omar Lavalle y Luis Alvarado

Sonoteca es una convocatoria abierta que se nutre gra- Centro Fundacion Telefonica Lima
cias a la colaboracion e interés de sus participantes. La Pert
direccion esta a cargo de Omar Lavalle, artista multime- © 2007 - 2011

dia y Gestor de Proyectos del Centro Fundacion Telefoni-

ca; y Luis Alvarado, Investigador y Curador Independiente. http://centro fundaciontelefonica.org.pe/sonoteca

http://centro.fundaciontelefonica.org.pe/blogs/sonoteca
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misica electroaciistica actual 8 compositores colombianos

Coordinado por: Ana Maria Romano G.
Disco compacto recopilatorio

En 2004, impulsada por el interés en la difusion de la
musica electroacustica, y por indagar en los intereses
estéticos de creadores coterraneos, invité a otros com-
positores a elaborar obras para ser presentadas publica-
mente dentro de un mismo programa.

Han sido varios los frutos surgidos luego de este llamado,
uno de ellos el conjunto de ocho obras electroacusticas,
realizadas por compositores colombianos nacidos en la
década de 1970.

También es razon de celebracion que, gracias a viajes
y estancias de los compositores en diversas ciudades,
hemos realizado un periplo de conciertos por diferentes
paises como Cuba, Estados Unidos, Inglaterra, México,
Suiza, ahora Ecuador y, obviamente, Colombia.

Otra gran satisfaccion ha sido dada por la inclusion de
las piezas en el Centro de Investigacion y Documentacion
de la Musica Electroacustica Latinoamericana, proyecto
elaborado por el compositor argentino Ricardo Dal Farra
para la Fundacion Daniel Langlois, Montreal, Canada.

Luego de tres afios de aventuras —y con la decantacion
inherente al paso del tiempo-, en el afio 2007 los ocho
compositores decidimos aunar esfuerzos y publicar de
manera independiente este disco compacto. Asi, espera-
mos poder ofrecer testimonio de un pequefio tramo del
acontecer musical reciente.

Ana Maria Romano G.

Contenido:

1. Needle Battle (2004) — 4'20” / Alexandra Cardenas Acosta

2. Vivo(2004) — 6’07” / Daniel F. Leguizamén Zapata

3. Sin coincidencias | -silencio- (2004-2005) — 7°54” / Ana Maria
Romano Gomez

4. Pieza electroacustica No. 2 (2004) — 10’37” / Jorge Gregorio
Garcia Moncada

5. Amarilla al sol (2004) — 12'11” / Juan Pablo Carrefio Balles-
teros

6. Todas las noches, el cielo arde sobre Bogota (2004) — 11°20” /
Rodolfo Acosta Restrepo

7. Cambuche (2004-2005) — 10’00” / Daniel Zea Gémez

8. Responsorio (2004) — 10’38 / Santiago Lozano Mancera
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compos

colomb

Coordinacion general: Ana Maria Romano Gomez
Disefio: Rafael Duarte Uriza

Editado por: Las y los compositores

Colombia

© 2007

http://www.banrepcultural.org/bvirtual_musica.htm



REDCE - Volimen. 1

Red de Compositores Ecuatorianos
Disco compacto recopilatiorio

VOLUMEN |

| Disco REDCE Vol. 1, fue realizado en los meses de

marzo y abril de 2010 en la ciudad de Morelia, México,
en el Centro Mexicano para la Musica y las Artes Sonoras
(CMMAS). Dicho Centro facilité la infraestructura y la ase-
soria técnica, con tecnologia de punta, para la realizacion
del segundo trabajo discografico de REDCE, el primero
de manera oficial.

REDCE: Origenes

El 20 de diciembre de 2007, el Ensamble SurPlus, de Fri-
burgo, Alemania, realizé un concierto en esa ciudad con
obras de compositores ecuatorianos, concierto dirigido
por el excelente masico y amigo, James Avery. En cierta
manera el trabajo organizativo previo al concierto, hecho
a través de Internet, asi como el trabajo de produccion
del CD del concierto (Contemporaneos SurPlus, Colec-
cién Sumak, Musica Académica Ecuatoriana del Siglo XX,
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nucleo del Azuay, febrero,
2008) fueron los puntos de partida de las actividades del
grupo RedCE, red virtual de compositores ecuatorianos.

Al grupo fundador, integrado por Juan Gampoverde, Mil-
ton Estévez (en Estados Unidos), Eduardo Flores Abad,
Mesias Maiguashca (en Alemania), Arturo Rodas (en
Inglaterra) y Luis Enriquez (en Ecuador) se han sumado
varios otros compositores ecuatorianos residentes en el
exterior, asi como también varios otros compositores que
residen y trabajan en el Ecuador.

Nuestro objetivo comdn es el de acercarnos a la vida cul-
tural del pais y de participar activamente en ella. Nos
gustaria crear musica para nuestros intérpretes, nuestras
orquestas, nuestro publico. Nos gustaria generar inquie-
tudes y motivaciones alrededor de la actividad musical,
sobre todo la “contemporanea”. No podremos hacerlo sin
la participacion de las instituciones culturales y educati-
vas del pais. Esperamos encontrar respuestas positivas.
Este CD, producto de nuestra iniciativa y gestion, solidifi-
ca nuestra voluntad y nuestras aspiraciones.

Los Editores.

Contenido CD:

1. El mundo en que vivimos - 627"/ Mesias Maiguashca / medios
electroacusticos

2. Laudico (Allegretto) - 0'48” / Arturo Rodas / latid: Taro Takeuchi

3. Reflgjos - 3'54” / Juan Campoverde / clavecin: Mayumi Ibata; gui-
tarra: Jason Suple; y Conjunto de Cuerdas, Director: Gavin Bourchert
4. Miro a Mird - 200"/ José Rafael Subia / medios electroacsticos

5. Payaso - 250" / José Urgilés / medios electroacusticos

6. Seattle Quartet (2da y 3ra parte) - 12'33” /Jorge Campos / Seattle
Chamber Players

7. Oigo Voces - 8"34” / Lucho Enriquez / medios electroacusticos

8. Preludio no 12 (de 24.5 preludios) - 211" / Arturo Rodas / piano
Francis Yang

9. Birthday piece - 318" / Jorge Campos / Seattle Chamber Players
10. K-Manifest - 10°04"/ Eduardo Flores Abad / versién acusmatica
11. Wolf (Allegro, Moderato Expresivo) - 447" / Williams Panchi / pia-
no: Thomas Torpe

12. Anochecerd en la mitad del dia - 519" / Fernando Avendaiio /
Banda de Pueblo

13. Cronicas latinoamericanas: el Alto de La Paz (. El Alto de La Paz,
II. Shikipiti, lll. Taraxi) - 8'41” /Julian Pontdn / 8 zampofias, coro (120
coreutas), 3 percusiones y cinta

Coordinacion general: Arturo Rodas y José Urgilés
Editado por: Red de Compositores Ecuatorianos
Ecuador

© 2010

http://redce.org
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CONCIERTOS

Conciertos y sesiones experimentales
multimediaticas con artistas
y compositores nacionales e
internacionales, cuyos resultados
fueron estimulantes para los interpretes
y creadores del medio, posicionando
nuevas formas de ejecucion y elaboracion
escénica. Destacando y poniendo en
comin las diferentes vertientes de la
exploracion sonora y musical mediante
medios electronicos, analdgicos,
digitales y el uso del Internet como
espacio sonoro. Serie que concluyd en un
jam session final A orillas del Zamora...

a manera de cierre de Sonoridades
Contemporaneas.
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Audiopercepcion 3: Narrativas fragmentadas

Omar Lavalle (misica electronica)

mbientacion sonora que forma parte de

la serie Audiopercepcion; conciertos y
eventos realizados bajo el concepto de libre
interpretacion o discriminacion de estimulos
relacionados con el individuo u oyente.

En esta ocasion se manipuld y proceso una
serie de sonidos concretos, como cuerdas
de guitarra y bajo percutidas. Para la pieza
final se utilizaron grabaciones procesadas
de sonidos de bicicleta. También se trabajo
con base en errores digitales, mediante el
uso de archivos de forma incorrecta forzan-
do al software, Soundforge, a interpretar un
error como sonido. Finalmente se trabajo
en tiempo real con el software Audiomulch,
un controlador midi y con la mezcladora de
sonido principal, elementos que permitie-
ron una mejor espacializacion del sonido. El
sistema de amplificacion estuvo dispuesto
para generar una especie de cuadrafonia
dentro del local. Cabe mencionar que el ini-
cio del concierto empezo6 con un elemento
externo y natural que fue la lluvia cayendo
sobre el techo de esteras que cubria todo el
recinto, este elemento sonoro fue un aporte
espontaneo dentro de la experiencia de Au-
diopercepcion.

El video fue generado por el software Re-
solume 3 en sincronia con el audio y fue
utilizado como herramienta para generar un
contrapunto visual.

PRIMERA JORNADA
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uiachii. guitarra y electronica

Ana Maria Romano G. y Guillermo Bocanegra

Es un ddo creado en el 2006 por Guillermo Bo-
canegra J. (guitarras) y Ana Maria Romano G.
(electronica). El proyecto musical se orienta ha-
cia el fomento y difusion de las artes sonoras de
vanguardia; se ha comprometido con la divulga-
cion de la creacion contemporanea colombiana,
y latinoamericana en general, asi como con la
practica de la improvisacion. Un elemento adicio-
nal muy importante es que la gran mayoria de las
obras han sido realizadas por los compositores
pensando especialmente en el duo, justamente
para fortalecer la creacion a través de la cola-
boracion.

El ddo ha formado parte en propuestas de na-
turaleza interdisciplinaria como la presentacion
con el cineasta italiano Stefano Canapa o los pro-
yectos de performance como cero xpenser (Ra-
fael Duarte y Coque Salcedo) y La Pura Verdad
(Danza Comun). De igual modo, ha compartido
en diversos proyectos de improvisacion al lado
de diferentes musicos.

Ha ofrecido talleres y charlas en eventos como el
Festival Internacional de la Imagen de Manizales
o el Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota.

Ha sido publicado por la Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano, por su intervencion musical
dentro de la pelicula Aura o las Violetas —cuya
musica fue compuesta por Santiago Lozano (Co-
lombia, 1976)-.

Ha realizado presentaciones en diferentes esce-
narios y festivales colombianos en Bogota, Villa-
vicencio, Ibagué, Manizales, Cali y Ocafa; fuera
del pais en Morelia (México) y Loja (Ecuador).

uiachii es un término en lengua inga (indigenas
del Putumayo): tocar; hacer que alguien oiga.
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SIT

Christian Proaiio (audio y video en tiempo real)

/T es la presentacion de la documentacion

efectuada en video y en audio, de tres dibujos
efimeros realizados en el espacio publico entre
Rodolfo Villa y yo a lo largo de tres lugares de
flujo de la ciudad de Quito, entre los afios 2008 y
2009. Estos lugares fueron: el tunel de San Juan;
una alcantarilla en la Autopista Rumifiahui y la
tuberia del Oleoducto que quedd descubierta por
un tiempo en la Ciudadela Ibarra. Los dibujos
efimeros que ejecutabamos los trazamos con lo
que encontrabamos en el lugar: piedras, carbo-
nes, ladrillos, madera, vidrio. Escogimos estos
materiales por su diversidad, de esta manera con
cada uno produciamos lineas y sonidos distintos
contra el tunel, la alcantarilla o el oleoducto.

Toda la documentacion fue realizada en audio,
utilizando un minidisc y micréfonos hiperdirec-
cionales, excepto la de San Juan que se llevo
a cabo en video. La mezcla multicanal en vivo,
tanto de audio como de video de estos archi-
vos digitales la realicé utilizando la mezcladora
analdgica conectada a cinco canales de salida
y mediante un patch programado en Max/MSP/
Jitter. El patch localizaba los sonidos en el es-
pacio cuadrofnico y estaba equipado con filtros
individuales para cada canal. Se trataba de dos
canales de video, donde somos representados
Rodolfo y yo dibujando cada uno de un lado del
tinel norte-sur de San Juan. A estos videos yo
los mezclo en un solo canal, a través de una
multiplicacion de los canales Alpha, y utilizando
filtros RGB independientes para cada uno.

En otro plano, esta pieza es una manera de hacer
presente, lugar y presencia, la memoria de mi
pana Rodolfo.
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LOVE SONGS V6

Jorge Espinosa M. (misica experimental)
V) invitado: Manuel Kingman (KLK)

arna Babosa (Please don't go) es un proyec-

to sonoro de formato abierto. Puede ser una
accion, un concierto solo o con banda o una gra-
bacidn, es una intervencion sonora sin formato ni
miembros definidos. Esto permite ciertas liber-
tades al momento de presentar estas obras en
lugares convencionales o alternativos. En defini-
tiva: Sarna Babosa es lo que es dependiendo del
sitio en el que esté, el publico al que se dirija, y
los medios que use.

La obra LOVE SONGS V6, esta dentro de la serie
de obras relacionadas con la reconstruccion y
recontextualizacion de discursos politicos y ar-
tisticos, como en las series Regreso al Congreso
(2004-07) o Conversaciones con artistas. (2005-
09). La mayor parte de la obra esta programada
y editada en Logic. Los samples de los diferentes
discursos fueron grabados en mono por linea di-
rectamente al programa y con ellos se disefid en
la misma plataforma los instrumentos Alvaritone
y Rafatronic. En la version presentada en Loja,
se utilizan dos instrumentos para Ipod Touch: el
step sequencer Beatwaves y el sintetizador Nlog
que estan conectados en estéreo a una tarjeta de
sonido y asignados a un canal del Logic desde
donde manejo los efectos.
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SEGUNDA JORNADA

Improvisaciones

Carlos Bonil (circuit hending y objetos sonoros reciclados)

V) invitado: Manuel Kingman (KLK)

n Quito comencé a ponerme nervioso al sa-

ber que todos se habian preparado para el
concierto y que varios de mis comparieros eran
musicos, que ademas utilizaban computador. Era
la primera vez que tocaba solo y queria hacerlo
bien. Averigiié con Fabiano si era posible conse-
guir un delay y un bajo. El delay lo presto Luis
Enriquez y el bajo lo podria llevar Jorge Espino-
sa, sin embargo preferi utilizar solo instrumentos
“no convencionales” y abandonar la idea del
bajo (aunque j¢qué es mas convencional que un
delay?)).

Aquella noche debia tocar. Con menos miedo que
antes, pensé en cual debia ser mi set de instru-
mentos. Conclui que tocaria con la radio de un
walkman, con una grabadora pequefia de perio-
dista que puede hacer loops o repeticiones, con
un speak and spell (un juguete para aprender a
deletrear) modificado, un micréfono hecho con
una pastilla de teléfono, el delay y el mixer. Un
set bastante basico que creia podia darme resul-
tado. Ademas inclui un instrumento que normal-
mente uso con mi banda, Mugre: el secador, que
consta de una carcasa de secador de pelo y un
parlante de computador modificado con algunas
perillas, switches y fotoceldas. Este instrumento
funciona con la luz, lo que le da un gran caracter
performatico. Todo salié muy bien.

Construi un pequefio monstruo sonoro en mis
ratos libres, a partir de la grabadora pedagdgica.
Inclui una bobina con un mango de cuchilla de
afeitar, un switch de encendido y tres switches
que activan tres potenciémetros, los cuales mo-
difican el sonido del aparato. El bafio olia a crema
de soldar quemada, los fragmentos de cable cor-
tado pululaban en el piso, en la cama habia toda
una gama de elementos que podian incluirse en
el aparato. Tras varias horas el aparato quedo
listo. Lo interpretaria al otro dia, en el ensamble
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junto a mis compafieros, frente a un publico nu-
MEroso y curioso.

Para este toque, utilicé los siguientes aparatos:

- Un mixer que compré en Loja, de cuatro canales
de entrada cada uno con un control de volumen,
y una salida con dos controles, uno de tiempo de
delay y el otro de nimero de repeticiones.

- Un delay digital con cuatro controles de peri-
lla. Los dos primeros corresponden a volumen
del aparato y cantidad de feedback (o nimero
de repeticiones, aunque funciona un poco dife-
rente); el que sigue es el tiempo de delay, que
ademas altera el pitch o tono de lo que esta en la
memoria, ideal para hacer pequefias melodias y
cambiar la velocidad de la repeticion. Por dltimo,
pero no menos importante, esta el modo del de-
lay, cuyas primeras opciones modifican el tiempo
entre repeticiones cortas, medianas o largas, y la
ultima opcion es un hold, que permite grabar un
segmento y repetirlo indefinidamente.

- Un walkman que dafié, por lo que sdlo usé el
radio. Este entraba por el delay.

- Una capsula de teléfono que cableé durante los
talleres y que utilicé como micréfono. También
entraba por el delay.

- Un speak and spell modificado. Este aparato es
un juguete de los 70s venido de Norte América,
que contiene los nombres de las letras sinteti-
zados y algunas palabras, y cuyo propdsito era
ensefar a hablar y deletrear. Lo modifiqué por
medio de tres interruptores que van a diferentes
lugares que cambian el sonido, un interruptor
mas que “loopea” una seccion corta, y un poten-
cidémetro que cambia el pitch o tono.



- Un secador de pelo modificado. Realmente
contiene un amplificador de computador modi-
ficado, que reacciona a la luz por medio de una
fotocelda.

- Un mp3 con una opcion A—>»B, que permite re-
petir un segmento de audio pregrabado.

Cambiando la posicion del delay (capsula + delay
/ radio + delay / aparatos varios + mixer + delay)
logré diferentes configuraciones que modifica-
ban las formas de tocar los instrumentos.

speak and spell

loooe secador

digital dela -
boss DD- ':9:'

capsula
tele?gnica

.0

mp3 mini mixer
1C rec%rder

llustracion: Carlos Bonil
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TERCERA JORNADA

PROYECTO QUADRA VERSION 3

Jorge Haro desde Buenos Aires - Janete EI Haouli y José Augusto Mannis desde
Sao Paulo - Luis Enriquez desde Loja (jam session via Internet)

UADRA es un proyecto en construccion, ba-

sado en bajas tecnologias que combina la
curaduria con la produccion, concebido a finales
de 2002 por el Centro Experimental Oido Salvaje
bajo la premisa simbolica: 4 artistas / 4 canales /
4 frecuencias / 4 versiones. Inicialmente se pen-
s6 como una plataforma local para procesos de
experimentacion sonora individuales y colectivos
en estudio de grabacion basado en el sistema
de reproduccion analdgica a 4 canales indepen-
dientes con equipo TASCAM 34B.

La finalidad de QUADRA es producir un ejercicio/
pieza direccionada a varios espacios y usos: ins-
talacion sonora, concierto cuadrafdnico, transmi-
sion radial en mono y/o estéreo y publicacion en
CD-DTS. QUADRA se penso, ademas, como un
ciclo de 4 versiones, luego del cual se agrega-
ria un canal adicional que originaria el proyecto
PENTA.

Para 2004 el proyecto dio un giro al enlace te-
lefonico y/o por internet, lo que facilitaba a la
curaduria/produccion la presencia de artistas
de varias latitudes sin los costos de un despla-
zamiento, afiadiendo a QUADRA el componente
4 ciudades. Tras un periodo de prueba con co-
nexion dial-up y luego con DSL de 128kps (co-
nexion maxima local en 2004), los resultados no
fueron los esperados. Contingencias de varias
indoles impidieron la realizacion de la version .0
en esas dinamicas.

Para 2007, cuando la conexion DSL mejoré y
Skype ofrecia videoconferencia gratuita, QUA-
DRA empez0d a ser posible. En octubre de 2008
en el marco de LA OTRA feria de arte contempo-
raneo en la Litografica Canal Ramirez de Bogota,
se planifico la version .1, a manera de improvi-
sacion en vivo via Skype y transmision radial por
linea, antena y satélite. Como invitados: Jorge
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Espinosa M. y Christian Proafio desde Quito; Ana
Romano y Fabiano Kueva en Bogota. Pero la pér-
dida del computador que hacia de matriz un dia
antes del evento aplazé nuevamente el proyecto.

QUADRA V.1 se da al fin, en abril 2009, como
parte de la curaduria de en tiempo real: nuevos
encuentros sonoros, evento de mdsica y sono-
ridades contemporaneas desarrollado en Bogota
en abril de 2008. Esta version posible gracias a
la produccion de Ana Romano, Alex Guembel y
Jefferson Rosas. http://antenas-intervenciones.
blogspot.com/2009_04_01_archive.html

QUADRA V.2: HISTORIAS PORTATILES fue ge-
nerada hacia el encuentro Estéticas Decolonia-
les, curaduria de Walter Mignolo y Pedro Pablo
Goémez, en la Facultad de Artes ASAB de Bogota,
noviembre 2010. Con la participacion de Carlos
Bonil, Mayra Estévez Trujillo, Freddy Jiménez
(Colombia) y Fabiano Kueva. http://antenas-
intervenciones.blogspot.com/2010_11_01_ar-
chive.html

La version presentada en Sonoridades Contem-
poraneas fue un concierto cuadrafnico y tuvo
como participantes a Janete EI Haouli y José
Augusto Mannis desde Sao Paulo (Brasil), Jorge
Haro desde Buenos Aires (Argentina) y Lucho
“Pelucho” Enriquez en Loja.

Mediante enlace Skype, QUADRA V.3 desarrollé
un ciclo improvisado de 4 momentos sonoros:
Descripciones sobre el paisaje, Solos, Juntos
y Desjuntos. Las herramientas utilizadas por
los artistas fueron: grabacion de campo, elec-
troacustica, micréfono procesado, reactable para
Ipad y programacion algoritmica. El resultado
€S una pieza colectiva que desde varias latitu-
des traduce contextos, animos, ejercita maneras
de escucha empujando el soporte Skype hasta
sus limites técnicos y simbolicos, amplificando
un dialogo que se desplaza del performance a la
transmision radial, de la conexion web a la publi-
cacion en disco. http://antenas-intervenciones.
blogspot.com/2011_01_01_archive.html

Fabiano Kueva

Canal 1: Buenos Aires

En esta experiencia de cuatro artistas sonoros
latinoamericanos trabajando en red en tiempo
real destaco el punto de encuentro, la accion de
llevar adelante, a partir de la iniciativa de Oido
Salvaje, un proceso de integracion muchas veces
postergado en la region. Esto va mas alla de los
hipotéticos resultados artisticos del encuentro,
los que también valoro pero que se me ocurren
secundarios en esta instancia. De hecho, hemos
utilizado un sistema de interconexion punto a
punto disefiado para otras cosas. Esta “altera-
cion” del medio, este desafio “low-tech”, puede
ser considerado como hecho artistico en si, por-
que supone una busqueda y una necesidad de
sinergia que supera el paradigma de lo ideal y
lo perfecto.

Celebro la realizacion de proyectos como este,
que reivindican, entre muchas otras cosas -y
esto si desde un punto de vista estético- que La-
tinoamérica también produce abstraccion sono-
ra, visual, etc., cosas que desde otros puntos del
planeta no siempre son valoradas y consideradas
en su justa medida.

Jorge Haro
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Canal 2y 3: Sao Paulo
Los desafios de la conexion Skype

La conexion Skype permite la transmision de
audio en un solo canal (mono). Por lo tanto, la
espacialidad original de todo el material sonoro
en estéreo (2 canales), tuvo que ser descartada.
La sefial transmitida por el patch de MAX/MSP,
fue afiadida al micréfono para poder conversar
con los participantes durante los ensayos, al mis-
mo tiempo que se procesaban los sonidos.

En una mesa Spirit Folio Soundcraft (14x2), mez-
clamos la salida de audio del computador que
ejecuta MAX/MSP (la salida de auriculares, en
minijack estéreo P2 do DELL Vostro 1510 es de
buena calidad) mas un MIC dinamico usado para
nuestras voces. Después enviamos todo hasta la
entrada de la tarjeta de sonido que estaba aco-
plada a otro computador conectado al Skype.

Durante las pruebas, la conexion Skype recono-
cio la sefial a partir de una entrada para microfo-
no, sea esta del propio computador o de la tarjeta
de sonido, ignorando la sefial enviada a la misma
entrada del nivel de linea, de alta impedancia.
Para resolver esa dificultad, unimos la salida de
la mesa a la entrada del micréfono de la tarjeta
de sonido (la de la salida izquierda MAIN L), con
nivel de sefal bajo la nominal en la entrada MIC,
de forma que se adecuase al nivel y al &mbito
dinamico, por un lado, sin distorsiones y, por otro,
sin aumentar la relacion sefial/ruido.

Como la sefial estaba muy débil en la salida de
la mesa y no podia ser visualizada faciimente,
el canal directo (teniendo exactamente la misma
sefial) fue aumentado en 10dB y enviado a un
gran VU externo con buena visualizacion, durante
toda la performance.

La sefal enviada, tanto de voz como de procesa-
miento de audio, fue transmitida con buena ca-
lidad, adecuandose al nivel y al ambito dinamico
especificos de los dispositivos y de Skype. Para
evitar feedback en la sefial transmitida, entre los
monitores de audio y el micréfono, el nivel sono-
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ro de los amplificadores fue reducido e instala-
mos audifonos para cada uno de nosotros.

Trabajo previo

Primero imaginamos los materiales sonoros se-
gun la propuesta del evento y escogimos paisa-
jes sonoros de Sao Paulo y Parana en varios am-
bientes naturales y urbanos, mas una secuencia
de improvisacion colectiva en piano, con diferen-
tes formas de interpretacion.

En un patch de MAX/MSP, los archivos eran dis-
parados mientras se controlaban sus volimenes
individuales.

Para que el reloj de nuestro computador estuvie-
ra sincronizado con los demas o con la hora in-
ternacional, instalamos un sincronizador gratuito
Atomic Clock Sync, disponible en http://www.
worldtimeserver.com/atomic-clock/.

Performance

Mientras una parte de nuestra atencion se con-
centraba en el equilibrio del circuito de trans-
mision y en el control de todo el dispositivo, fue
emocionante entrar en la performance sintiendo
la interaccion musical en los juegos de impro-
visacion. Todo un vértigo provocado por las
distancias entre nosotros. Estdbamos en una
dimension por encima del espacio fisico real. Lo
Unico que nos separaba eran los dispositivos. En
realidad, lo que marco esa primera experiencia
fue el recuerdo de las sensaciones provocadas
por la primera vez que viajamos en avion.

El contacto fisico con el soporte y la dinamica
de la performance tuvieron un significado en si.
Resta para proximas oportunidades profundizar
nuestras acciones para explorar mas amplia-
mente las posibilidades de expresion en este tipo
de dispositivo.

Janete El Haouil - José Augusto Mannis



Canal 4: Loja
Experiencia en QUADRA

Desde hace algun tiempo venia leyendo emails
acerca de la labor del Oido Salvaje y sus pro-
yectos. Uno que en verdad me habia llamado la
atencion era justamente, el de hacer ensambles
a través de la red. Al ser invitado para participar
en esta edicion, supuse que habria retos intere-
santes que afrontar.

Mi experiencia en QUADRA fue muy gratificante
y divertida. El hecho de no compartir presencia
fisica, hace mucho mas dificil la interaccion en-
tre los participantes, pero justamente, de eso se
trata. Al inicio de la sesi6n empecé tocando solo,
improvisando un poco y luego cuando nos uni-
mos todos, se produjo lo mas interesante, pues
era cuestion de seguir el instinto musical, para
no poner demasiado, ni poco, y permitir que se
escuche y escucharnos todos.

La conexion Skype no fue un problema, el pro-
blema fue gestionar el ancho de banda adecuado
en la ciudad de Loja, por suerte esto se resolvio
satisfactoriamente. Skype fue algo interesante,
pues a pesar de contar con ancho de banda, uno
no puede predecir errores de programa, o de la
ruta de enlace, asi que el factor riesgo siempre
estuvo presente.

Luis Enriquez

Desde arriba:

Jorge Haro

Jannete El Haouli
José Augusto Mannis
Luis Enriquez




Guillermo Bocanegra (Colombia, 1977)
Guitarrista y compositor, nacido en Armenia, en el departa-
mento del Quindio en 1977. Su especial gusto y trabajo con
la interpretacion, la experimentacion musical, la improvisacion
y la misica contemporanea latinoamericana, lo ha llevado a
realizar numerosas muestras de musica nueva, estrenos abso-
lutos y locales en paises como Colombia, Argentina, Cuba, Ve-
nezuela, Uruguay, Ecuador y E.U.A. Actualmente es docente y
coordinador del drea de guitarra en la Facultad de Artes ASAB
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
www.guillermobocanegra.com

Carlos Bonil (Colombia, 1979)
Es un artista plastico, egresado en 2004 de la Universidad
Nacional de Bogotd. Ha participado en diferentes muestras
dentro y fuera del pais, tanto en el campo artistico como en
el musical. Trabaja con reciclaje en sus piezas que van des-
de instalaciones visuales hasta objetos sonoros. Entre sus
principales proyectos sonoros se cuentan bandas como AC y
DC, Mugre y Trilobite, cada una con un sonido particular que
experimenta con el ruido, la mdsica y la combinacion de los
dos ambitos.

http://www.myspace.com/bonilmugre

Janete El Haouli (Brasil)
Compositora, investigadora y profesora de la Universidad de
Londrina (Brasil). Estudié Msica, Artes y Ciencias de la Co-
municacion en la Universidad de S&o Paulo. Fue directora de
Radio UEL FM y creadora del programa radial Misica Nova.
Ha coordinado investigaciones interdisciplinares sobre crea-
cion radial, experimentacion vocal, ecologia sonora y paisa-
jes sonoros. Ha participado como ponente y jurado en varios
eventos internacionales. Su libro Demetrios Stratos: en busca
de la voz-musica ha sido publicado en italiano, portugués y
castellano. Ha realizado obras sonoras para emisoras euro-
peas como WDR (Alemania).
http://cvc.cervantes.es/artes/paisajes_sonoros/p_sonoros01/
haouli/haouli_01.htm

Luis Enriquez (Ecuador, 1978)

Programador, Compositor, Guitarrista. Realiz0 estudios de
Composicion Orquestal con José Angel Pérez (Conservatorio
Gershwin, Quito, Ecuador), de Composicion Algoritmica con
Clarence Barlow (Royal Conservatoire, The Hague, Holanda),
de Sonologia (Institute of Sonology, Holanda), de Programa-
cion (Steim, Holanda, VTC on line), de Networking e Informa-
tica forense (EC-Council, EEUU; Etek University, Argentina).
Ademas ha recibido clinicas y seminarios de composicion
y musica electronica con Joel Ryan, Steve Reich, Gottfried
Michael Koenig, Benedict Mason, Robert Ashley, Mesias
Maiguashca, Albert Graff, Peter Pabon, Richard Barret, Curtis
Roads, entre muchos otros. Musico experimental por natura-
leza, ha tocado su misica en mas de 15 paises de América y
Europa, participando en festivales tales como: En tiempo real
(Colombia), Primavera en la Habana (Cuba), Bafim (Argentina),
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UCSB spring festival (EEUU), Festival de miisica contempora-
nea (Ecuador), In a shape of an egg (Holanda), Senglar (Es-
pafia), Surplus (Alemania), Paredes de Cuora (Portugal), FIMU
(Francia), entre muchos otros.
http://myspace.com/luchopelucho

Jorge Espinosa M. (Ecuador, 1971)
Licenciatura en Bellas Artes en la facultad de Artes de la U.
Central del Ecuador, actualmente cursa la Maestria en Estu-
dios Multidisciplinarios de la State University of New York en
Buffalo. Ha realizado 4 exhibiciones individuales: Regreso al
Congreso, Honorable Congreso Nacional, Quito, septiembre
2004. Divas de la Museografia, El Conteiner, Quito, febre-
ro 2004. Monos en la Cabeza, el Pobre Diablo, mayo 1999.
Impresiones digitales, fotocopias, pinturas, Alianza Francesa,
Quito, mayo 1998. Ha participado en varias muestras colecti-
vas dentro y fuera del Ecuador. Espinosa trabaja paralelamente
su obra plastica y proyectos musicales compuestos principal-
mente para obras teatrales y de danza.
WWW.myspace.com/jorgeespinosam

Mayra Estévez Trujillo (Ecuador, 1970)
Artista sonora, investigadora, escritora y gestora cultural.
Magister en Estudios Culturales por la Universidad Andina
Simon Bolivar. Doctoranda en Estudios Culturales Latinoame-
ricanos en el mismo centro de estudios. Miembro del Centro
Experimental Oido Salvaje. Sus intereses estan enfocados en
reflexionar y actuar desde y con las practicas sonoras, sim-
bélicas, politicas y culturales, bajo la perspectiva del proyecto
epistémico modernidad-colonialidad-decolonialidad. Entre sus
trabajos destaca el libro UI0_BOG, Estudios Sonoros desde la
Region Andina.
www.myspace.com/centroexperimentaloidosalvaje

Jorge Haro (Argentina, 1963)

Artista sonoro y audiovisual. Investiga en el campo de la mu-
sica experimental, las piezas audiovisuales y las instalaciones
sonoras. Trabaja sobre los aspectos estético y cientifico del
sonido y las vibraciones, con particular atencién en la escu-
cha expandida, la visualizacion del sonido y los procesos de
transformacion de datos. Ha editado trabajos discograficos en
Argentina, Canada, Estados Unidos, Espafia, Suiza, Polonia y
Finlandia.

Ha realizado conciertos acusmaticos, conciertos audiovisua-
les, instalaciones y exhibiciones en distintos paises de Amé-
rica y Europa. Es director del ciclo Conciertos en el LIMbO del
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, y del proyecto de
intercambio artistico y de cooperacion cultural Experimenta-
club LIMbO.

www.jorgeharo.com.ar

Manuel Kingman (Ecuador, 1976)
Artista visual, investigador y gestor cultural. Profesor de la
Carrera de Artes Visuales de la PUCE - Ecuador. Miembro del



Colectivo La Selecta. Su linea de trabajo esta centrada en la
investigacion en torno al arte contemporaneo y la cultura po-
pular. Actualmente se encuentra desarrollando un proyecto
documental sobre un mercado de Quito y un proyecto con el
Colectivo La Selecta sobre las comidas populares en Quito. Ha
realizado presentaciones de video en tiempo real como VJ KLK.

www.laselecta.org

Fabiano Kueva (Ecuador, 1972)
Artista multimedios, productor radial/sonoro y gestor cultural.
Es parte del Centro Experimental Oido Salvaje, colectivo acti-
vado en 1996 junto a Iris Disse y Mayra Estévez. Ha desarro-
llado proyectos de intervencion en comunidades y espacios
publicos urbanos; transmisiones por aire, satélite y web me-
diante bajas tecnologias de conexion. Ha publicado 7 discos
compilatorios de edicion limitada. Ha participado en eventos
internacionales de arte contemporaneo, comunicacion, arte
sonoro, musica experimental y radialismo.
www.myspace.com/fabianokueva

Omar Lavalle (Peru, 1977)
Artista multimedios y musico graduado en la carrera de inge-
nieria de sonido. Ha participado en varios festivales de arte
electronico como VIBRA - Audio Lima Experimental, Festival
Internacional de la Imagen (Colombia), Errata (Francia), entre
otros. Ha editado diversos discos de forma independiente.
Su trabajo forma parte de catalogos virtuales en Netlabels
de Argentina, Espafa, Rusia, etc. Su musica ha pasado por
diferentes variantes de la experimentacion sonora, mezclan-
do grabaciones de campo y sonido basado en errores infor-
maticos. Actualmente trabaja como gestor de proyectos del
Centro Fundacion Telefonica (Lima -Per(). También codirige
el proyecto SONOTECA, archivo virtual de misica electronica y
experimental hecha en el Perd.

www.omarlavalle.com

José Augusto Mannis (Brasil, 1958)
Compositor, performer electroacustico, disefiador de sonido,
profesor universitario e investigador del campo sonoro. Estu-
dié composicion e investigacion musical en el Conservatorio
Superior de Musica de Paris, la Universidad de Paris VIl y la
Universidad Estatal de Campinas. Entre sus publicaciones
cuenta la Guia de Musica Contemporanea de Brasil. Su disco-
grafia incluye mas de 10 publicaciones en CD. Ha sido produc-
tor radial en Cultura FM y Radio USP.
http://www.iar.unicamp.br/docentes/joseaugustomannis/
index.htm

Christian Proafio (Ecuador, 1978)

Artista multimedial ecuatoriano. Ha expuesto/tocado su trabajo
en/desde el Ecuador y en otros paises de Occidente. Sus dis-
cos se pueden descargar en www.chrispunksonico.blogspot.
com y del catalogo de Sudamérica Electronica y Buh Records.

Ana Maria Romano G. (Colombia 1971)

Sus intereses creativos le han permitido trabajar los medios
acustico y electroacustico asi como participar en propuestas
multidisciplinares (danza contemporanea y performance). Ha
sido artista en residencia en el CMMAS (Centro Mexicano para
la Mdsica y las Artes Sonoras) y participd en la residencia in-

eye i: traza en Goldsmiths College (Londres). Sus obras han
sido presentadas, publicadas y premiadas dentro y fuera del
pais. Ha formado parte de diversos proyectos documentales
del Centro de Documentacion Musical y de la realizacion de
las paginas de compositores colombianos de la Biblioteca Vir-
tual de la Biblioteca Luis Angel Arango. Durante 2004-2005
coording Coldn Electranico: ciclo de eventos sonoros y visuales
contemporaneos. También se ha desempefiado como confe-
rencista, curadora y productora de publicaciones de mdusica
contemporanea. Es coordinadora musical de la Fundacion
Espacio Cero, con quienes organiza el festival En tiempo real:
nuevos encuentros sonoros, iniciativa que apoya la difusion a
la creacion sonora con usos de las tecnologias electronicas,
informaticas y eléctricas. Es docente en la Universidad EI Bos-
que y en la Escuela de Formacion Musical -proyecto educativo
dirigido a nifios y adolescentes-. En el terreno interpretativo,
junto al guitarrista Guillermo Bocanegra, conforma el duo wia-
chii: guitarra y electronica, colabora en trio con Ricardo Arias
y Eblis Alvarez y cada tanto se retne con amigos y colegas a
improvisar.

www.espaciocero.net

Ana Maria Vela (Ecuador, 1986)
Artista multimedios. Estudio Artes en la Universidad de Cuen-
ca. Ha participado en ARQUE/typos: Exhibicion Colectiva de
Arte Contemporaneo curada por Carlos Rojas para el MAAC,
2008; 7mo Encuentro de Arte Urbano Al-Zurich 2009 con el
proyecto Tradiciones Provocadas, junto a las artistas Paulina
Ramirez y Jessica Tamayo; 72 + 1 muestra colectiva para-
lela a la 10ma Bienal de Cuenca; Residencia Solo con Natura
2009, Puerto EI Morro; Project Room Arte Actual FLACSO con
la accion para video Limpiezas 3: Maleza, Quito 2010. Afiches
con Actitud 2010, Exposicion Colectiva, LARK NEURO URBANA
2010, PLATAFORMA DE ARTE Y DISENO EMERGENTE (segundo
premio y premio al publico); entre otros eventos.
http://ana-maria-vela.blogspot.com

CENTRO EXPERIMENTAL 0IDO SALVAJE
Colectivo creado en Quito, en 1996, por artistas de diferentes
medios y geografias. Como RAEL (Radio Artistica Experimental
Latinoamericana) desarrolld laboratorios, audio foros e inter-
venciones. Entre 1998 y 2000 mantuvo al aire el programa
radial de arte sonoro Navegantes del Eter. En 2001, RAEL
se convirti6 en Centro Experimental Oido Salvaje, teniendo
como miembros permanentes a Iris Disse, Mayra Estévez y
Fabiano Kueva, quienes alternadamente trabajan como reali-
zadores, investigadores y productores de proyectos generados
en colectivo, proyectos individuales y de apoyo a iniciativas
artisticas afines. Los miembros de Oido Salvaje han recibido
por sus trabajos 15 premios internacionales y participado en
eventos de arte contemporaneo, politicas culturales, experi-
mentacion sonora y radialismo. Oido Salvaje ha publicado 10
discos compilatorios de arte sonoro y radio experimental asi
como varias investigaciones criticas sobre practicas sonoras
locales y regionales.
www.oidosalvaje.org
http://www.antenas-intervenciones.blogspot.com
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CD CONCIERTOS

Sonoridades Contemporaneas
Serie de conciertos en el Teatro Alfredo Mora Reyes, Loja.

Grabacion y postproduccion CD: Fabiano Kueva

1. Audiopercepcion 3: Narrativas fragmentadas (primera parte)
Omar Lavalle (electroacustica)

2. El sitial

uiachii. guitarra y electrénica

Ana Maria Romano G. y Guillermo Bocanegra
(para guitarra, soporte fijo y video)
Compositora: Ménica 0’Reilly V. (Cuba, 1975)

3. Ni de cerca ni de lejos (fragmento)

uiachii. guitarra y electrénica

Ana Maria Romano y Guillermo Bocanegra

improvisacion libre para guitarra acustica y electronica en
tiempo real, 2011

4. S/T (fragmento)
Christian Proafio (electronica audio y video en tiempo real)

5. Love Songs V6 (fragmento)
Jorge Espinosa (musica experimental)

6. Improvisacion 1
Carlos Bonil (circuit bending)

7. Improvisacion 2
Carlos Bonil (circuit bending)

8. PROYECTO QUADRA V.3 (fragmento)
Jorge Haro — Janete El Haouli — José Augusto Mannis —
Luis Enriquez (jam session via Internet)

9. A orillas del Zamora. .. (fragmento)
Guillermo Bocanegra - Carlos Bonil — Luis Enriquez —
Fabiano Kueva — Ana Maria Romano (jam session final)

DVD MEMORIA

Sonoridades Contemporaneas

Video memoria

Realizacion: Manuel Kingman y Mayra Estévez Trujillo
Camara: Manuel Kingman y Ana Maria Vela

Mezcla y masterizacion de audio: Fabiano Kueva

Sonoridades Contemporaneas forma parte de MICROCIRCUITOS ANDINOS, iniciativa de
p on, i igacion y difusion de la experi ion sonora por Centro Ex-
perimental Oido Salvaje, en tiempo real. nuevos encuentros sonoros, Sonoteca y Mugre.
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